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Anna Czajka
O znaczeniu poezji

Poezja nalezy do spraw w naszym zyciu najistotniejszych i naj-
trudniej uchwytnych. Swiadcza o tym choéby znane powszechnie
stowa Wistawy Szymborskiej, w ktérych odbijaja sie jak echem inne
pokrewne wypowiedzi:

[...] tylko co to takiego poezja.

Niejedna chwiejna odpowiedz

na to pytanie juz padia.

A ja nie wiem i nie wiem i trzymam sie tego
jak zbawiennej poreczy.

Sprébujemy przywola¢ wybrane znaczace préby odpowiedzi
na pytanie o poezje, zapraszajac do ich — nieskonczonych chyba —
uzupetnien i do wcigz ponawianego namystu.

»Boski szal” czy sztuka

O wadze i nieuchwytnos$ci poezji méwit Platon. Uznawat jg za
najszlachetniejsza aktywnos$¢ ludzka, a poetéw, ,,wybrankéw Muz”,
umieszczal — obok filozoféw — na najwyzszym szczeblu w hierarchii
ludzi, duzo wyzej od postugujacych sie nabytymi umiejetnosciami
artystow (Fajdros). Ale dla tych wszakze ,,wybrankéw” nie przewi-
dzial miejsca w republice, jako ze dostarczaja oni ,,iluzji” i pobudzaja
emocje, a tym samym odwodzq od idei Dobra, ktéra powinna by¢
przedstawiana jako niezmienna i dostepna przez niezamacany niczym
rozum (Rzeczpospolita). Szeroko znany jest takze wczesny dialog
Platona, w ktérym mowi sie o poezji i niemoznosci ujecia jej w
fach (ars). Poezja jest czym$ od sztuki zgota odmiennym, albowiem
jej zrodlem jest natchnienie, a poeci ,,postaiicami bozymi”, ,,istotami
uskrzydlonymi”, ktére w ,,zachwyceniu i ekstazie” przekazuja ,,bo-
skie” przestanie. A przekaz ten, mimo ze pochodzi z ,,miodoptynnych
Zrédel”, wstrzasa ludZzmi i przenosi sie z jednych na drugich dziatajac
jak magnes (Ion). Ale niedtugo po tym zakwestionowaniu mozliwosci
ujecia ,,boskiej” poezji w sztuke, powstata, w prawdziwej ,,dialektyce



idei”, Poetyka Arystotelesa (dostepna nam tylko w swojej czesci do-
tyczacej tragedii), w ktorej podjeto taki wiasnie zamyst.

W tej pierwszej w dziejach znanej nam poetyce zaciera sie roz-
dzial miedzy poezja a sztuka. Poezji nie traktuje sie jako ,boskiego
szalu”, ale jako oparta na wrodzonym talencie rozwijanym przez
umiejetnosci, wiedze i ¢wiczenia, mogacymi by¢ przedmiotem nauki.
W Poetyce, bazujacej w duzej mierze na znajomosci tworczosci So-
foklesa i Eurypidesa, Arystoteles wprowadzit koncepcje mimesis, na-
Sladowania, przedstawiania rzeczywisto$ci rozwazajacego stosowane
w nim $rodki i cel. Jednym z najwazniejszych srodkéw jest mit (fa-
bula), uchwycenie w jednos¢, niejako ,,pod jednym spojrzeniem”,
réznorodnej rzeczywisto$ci. Podkreslone jest znaczenie fikcji, przed-
stawiajacych m.in. to co niemozliwe i cudowne. W Poetyce pojawia
sie tez ujecie prawdy poetyckiej, przedstawiajacej rzeczy takimi, ja-
kimi mogg i powinny by¢, nadrzednej wobec prawdy faktow. Wska-
zuje sie na szczeg6lny status utworéw poetyckich, znaczenie ich
ukladu i zestroju, wyrdzniajacych sie przez rytm, mowe i melodycz-
nos$¢. Wytwory sztuki poetyckiej dostarczaja przyjemnosci i wzru-
szenia, ale tez mogg wzbudzac lito$¢ i trwoge, i moze sie na bazie
ich ustroju dokonywac oczyszczenie tych namietnosci (katharsis).

Od poetyk do teorii

Poetyka Arystotelesa wkroczyla na jedyna pewna droge, jak
twierdzit Kant, droge poglebiania wiedzy. Z niej wywodza sie wszyst-
kie inne, licznie powstajace zwtaszcza w czasach Renesansu i Baroku,
od jeszcze rzymskiego Horacego przez Scaligera, Nicolasa Boileau,
Martina Opitza, Johanna J. Bodmera i Johanna J. Breitingera, Johna
Drydena, a takze poetyki historyczne i opisowe, autorskie i tema-
tyczne (poetyka oporu, niesamowitosci, przestrzeni, chwili i in.),
genologia, stylistyka, nauka o wierszu, zanim nie przeksztalcily sie
one w ujecia filozoficzne i estetyczne (Gotthold E. Lessing, Friedrich
Schlegel), a potem fenomenologiczne (Roman Ingarden), formali-
styczne, strukturalistyczne, semiotyczne, pragmatyczne, coraz bardziej
rozdrabniajace swe tresci i traktujace je w coraz bardziej scjenty-
styczny sposéb, odcinajacy kwestie poetyckie od historii i Zrodet.



Sredniowiecze i milos¢c

Ze Sredniowiecza jeszcze pochodzi glos, w ktérym Scierajq sie
ze soba ujecie zewnetrzne i wewnetrzne poezji. Dante Alighieri
w pogladach swych przedstawianych w traktatach (Convivio) prébo-
wat dostosowac sie do obowiazujacej scholastyki i koncentrowa¢ na
przydzielonej poezji funkcji dydaktycznej przekazywania idealéw
moralnych, nazywajac ja takze niekiedy ,,pieknym klamstwem”, ale
wlasne doswiadczenie jako poety kazalo mu jako na prawdziwe
zrodlo swego dziela, Boskiej komedii, wskaza¢, jak to juz przedtem
dziato sie w poezji trubaduréw prowansalskich i Minnesédngeréw, na
milod¢ —

Mitos¢, co wprawia w ruch stonce i gwiazdy.
Normatywnosc¢ i je-ne-sais-quoi

Petrarca i Boccaccio powolywali sie juz nie tylko na schola-
styke, ale na Cycerona i Kwintyliana, i dali poczatek traktowaniu
poezji jako sztuki, ale sztuki odrebnej, niepodobnej do wszystkich
innych. Przyznajac, Ze poezja jest pieknie skomponowang mowa,
przedstawiajaca rzecz ,,pod ostona” (alegorycznie), podkreslali w niej
zarliwos¢ (fervor) i wynalazczo$¢ (inventio). Za nieshuszne uwazali
wywody o klamliwosci poezji, sadzili natomiast, ze w niej wilasnie
»~prawda rozbtyska”, ale podkreslali, ze jej wyraz jest wyszukany,
trudny. Renesans przyni6st poetyki, ktére byty zrazu rozbudowanymi
komentarzami do poetyk starozytnych, najpierw Horacego, a po od-
nalezieniu Poetyki Arystotelesa (Torquato Tasso nazwat je szczesciem
Cinquecento czyli swego stulecia) do tego dziela wiasnie. 1 tak
w nieprzejrzanych losach idei, za sprawa ozywionej recepcji poetyki
Arystoteles odzyskat uznanie, ktére utracit w dziedzinie filozofii ogol-
nej. A poetyki stawaly sie coraz bardziej szczegétowymi i technicz-
nymi, naukami, omawiajacymi niezliczone figury jak modificatio,
moderatio, personificatio, accumulatio, assimilatio itd. Przetozenie
na francuski poetyki Giulia Cesarego Scaligera (Poetices Libri VII)
dato poczatek tworzeniu ich na gruncie francuskim (Pierre Ronsard,
Plejada) i poza nim (Daniel Heinsius, Gerardus J. Vossius). Poetyki
tego okresu mialy charakter normatywny, coraz bardziej klasycyzu-
jacy i akademicki, by¢ moze pod wptywem przybierajacej na sile



»jasnej i wyraznej” mysli racjonalizmu. Przeksztalcity sie one potem
w finezyjne poetyki manieryzmu (Emanuele Tesauro, Kazimierz Sar-
biewski, Baltasar Gracian). Jakkolwiek szczegdlowe i staranne byty te
poetyki, to jednak tlito sie pod ich powierzchnia i niekiedy dochodzito
do glosu przeswiadczenie, Ze poezja nie wyczerpuje sie w skrupulat-
nym przestrzeganiu ich zalecen, lecz Ze stanowi o niej nieuchwytne,
platoniskie jeszcze quid, nescio, je ne sais quoi (Blaise Pascal).

,sNauka nowa”: topika czlowieczenstwa

W XVIII wieku, w obliczu przybierajacego na sile racjonalizmu
europejskiego, swoje ujecie poezji przedstawil Giambattista Vico,
filolog, znawca retoryki, filozof historii i ojciec nauki o kulturze
z Neapolu. Poezji przypisuje Vico podstawowa role w dziejach ludz-
kich. Ona to bowiem ukonstytuowata je w momencie, rekonstruowa-
nym przez Vica w jego, jak zauwazaja krytycy, fantastycznie
zabarwionej historii ludzkosci, kiedy to cztowiek w obliczu zagroze-
nia o nieznanym mu pochodzeniu, ujmowat je wszystkimi swymi
zmystami i silg fantazji w mit (obraz, opowies¢, dostownie una pic-
cola favola), do ktérego potem, przezwyciezajac lek, odnosit
wszystko, co sie w kregu jego zycia pojawialo i z czego wyprowadzat
sukcesywnie pojecia, nauke, technike. Przykladem takiej rekonstrukcji
Vica jest Zeus, wyrazenie poetyckie, onomatopeja, stworzona przez
niemajacych jeszcze wiedzy pierwotnych ludzi (uomini-bestioni nella
gran selva della terra), do glebi zdumionych i przerazonych burza
grzmotami i blyskawicami, i uchwytujacych je nasladowaniem,
»moca zmystowej fantazji, ktére tak niepomiernie przenikata ich
samych, ze tworzac fikcje siebie stwarzali” (Nauka nowa).

Fikcje poetyckie, stanowigce soba przezwyciezenie leku, usta-
nawiaja wspolny punkt odniesienia dla grupy ludzi, ktéra w ten spo-
sob staje sie wspolnota (sensus communis), bedac tez jedynie pewna
(certum) i prawdziwa, bo stworzona przez ludzi i jako taka jedynie
weryfikowalng (verum-factum) podstawa rzeczy. Poezja, niezalezna
od rozumu i intelektu, jest — wedlug Vico — wladzg sama w sobie,
dzieki ktérej cztowiek zmystowo, aczkolwiek przez jezyk, wyraza to
co ponadzmystowe, tzw. uniwersalia fantastyczne, przewodzace pty-
nacym z nich dziejom. Poezja (jedna z Muz) jest przewodniczka
madrosci (sapienza) jako wiedzy o Dobru. Pierwsza czes¢ tej ,,nauki
nowej” stanowi metafizyka poetycka, w ktdrej nazywa sie substancje



i logika poetycka zestawiajaca tropy ,realnych poezji”, w ktérych
czlowiek ,,z niewiedzy, a tylko siebie majac za miare” i pod okiem
Opatrznosci, wyprowadzit caly swoéj swiat (kulture). ,,Realne poezje”
tworzone moca fantazji i z czasem wspomagane przez pamie¢ (me-
moria) to autorytety dziejow ludzkich opartych na wspolnej wszyst-
kim narodom naturze, rozwijajacych sie cyklicznie (corsi e ricorsi
della storia). Za optymalny etap tych dziejow uwaza Vico taki —
a za przyklad shuza mu Ateny Peryklesa — w ktérym tworczos¢ po-
etycka pozostaje w réwnowadze z pojeciowoscia, nauka i technika;
zachwianie tej rownowagi i przewaga scjentycyzacji i techniki ozna-
cza popadniecie w ,,barbarzynstwo”. Wyjscie z barbarzynstwa i nowy
poczatek sa mozliwe za sprawa poezji i dokonujacego sie w niej
ponownego ujecia ,w jednym spojrzeniu” nieznanej budzacej lek
rzeczywistosci.

Drugie narodziny ludzkoesci. ,,Rzad dusz”

Niemieckim odpowiednikiem Vica okazal sie urodzony nieco
pozniej Johann Gottfried Herder, upatrujacy w poezji (piesniach)
wspdlnot rdzen kultur, miejsce drugich narodzin cztowieka, nastepu-
jacych po narodzinach biologicznych, hominitas — narodzinach kul-
turowych, humanitas. Herder odkrywa dla Europy kultury spoza
kregu Srédziemnomorskiej starozytnosci — kultury stowianskie i p6t-
nocnoeuropejskie (Mysli o filozofii dziejéw). Odkrycia te przyczynity
sie do powstania niezwykle waznej dla rozwoju poezji i jej uje¢ for-
macji romantyzmu. Pobudzona poezja ludowa i twoérczoscia Szekspira
eksplozja produkcji romantycznej i jej nowych, wulkanicznie sie
przeobrazajacych $rodkéw, siegala od George’a Byrona, Johanna
Wolfganga Goethego, Friedricha Schillera, Friedricha Holderlina, No-
valisa przez Adama Mickiewicza, Juliusza Stowackiego, Zygmunta
Krasinskiego po Aleksandra Puszkina i Michaila Lermontowa (bo-
gactwo to w tak nieadekwatny, réwniez objetosciowo, sposéb zamy-
kamy w tym dalekim od kompletnosci wyliczeniu). Poezja pehita
rézne role w poszczegoélnych kregach kulturowych niepowstrzymanie
ekspandujacego romantyzmu z rozmaicie w nich roztozonymi ak-
centami, ale jej wspélnym wyr6znikiem, do ktérego sie tu ograni-
czymy, byto podkreslenie podmiotowosci poety i wskazywanie na
jej tworczy i przewodni (,wieszczy”) charakter, na utrzymywanie
,»Izadu dusz”, co najsilniej wyraza (zawierajaca elementy mesjanskie)
Wielka Improwizacja w Dziadach Adama Mickiewicza:



Piesni ma, ty$ jest gwiazda za granicq $wiata!
[...]
Ja mistrz wyciaggam dlonie!
Wyciggam az w niebiosa i klade me dlonie
Na gwiazdach, jak na szklannych harmoniki kregach.
To naglym, to wolnym ruchem,
Krece gwiazdy moim duchem
Milijon tonéw plynie; w tonéw milijonie
Kazdy ton ja dobylem, wiem o kazdym tonie;
Zgadzam je, dziele i lacze,
I w tecze i w akordy i we strofy placze,
Rozlewam je we dzwiekach i blyskawic wstegach. —

[...]
Boga, natury godne takie pienie!
[...]

Daj mi rzad dusz!

Georg Wilhelm Hegel w swojej podsumowujacej kulminujacy
w romantyzmie rozwoj sztuk Estetyce umiescil poezje na poczesnym
wsréd wszystkich artes miejscu. Uzasadniat to tym, ze poezja postu-
guje sie stowem, ktére jest korzeniem zaréwno poezji, jak i mysli,
umozliwia zatem ich wzajemna bezposrednia relacje. Poezja jest jako
taka sztuka uniwersalng ducha, ktéry stal sie wolny i niezwigzany
7 zadnym materialem zmystowym, ktéry posredniczytby w jego ma-
nifestowaniu sie. Stanowi sobg polaczenie reprezentacji i intuicji
duchowej, zawiera nadto w sobie przezwyciezenie samej siebie
w przejéciu od reprezentacji ku mysli. Takie ujecie przez Hegla
filozofii absolutnej i poezji mialy oznacza¢ ich spetnienie, i tym
samym koniec, o ktérym tak czesto po epoce Hegla méwiono.

Skonczonos$¢ w obliczu Tajemnicy

I rzeczywiscie, poezja w czasach po Heglu nie byta juz ,,piekng”
manifestacjqa ducha, lecz okreslala sie na nowo na réznoraki sposob.

Wiloskim kontynuatorem Hegla byl Benedetto Croce, autor
wielce wplywowego w humanistyce wloskiej rozréznienia miedzy
poezja a nie-poezja (Poesia e non-poesia). W jego idealizmie histo-
rycznym poezja oznaczata jezyk macierzysty gatunku ludzkiego, ,,naj-
czystszy wyraz ducha” i dzielo poszukiwania prawdy, natomiast



literatura byta srodkiem ,,cywilizowania”. Croce odrzucat wszelkiego
rodzaju poetologie i teorie gatunkéw literackich, a takze poezje tzw.
doktrynalna, przenikajaca sie z refleksja, zaliczajac ja do ,,nie-poezji”.
Do takiej zaliczat m.in. filozofie poetycka Giacoma Leopardiego,
powstalg obok jego poezji, obydwie o znaczeniu przelomowym dla
kultury europejskiej i wcigz jeszcze niedostatecznie — a to gtownie
z racji nieprzezwyciezonego dostatecznie zamkniecia literaturoznaw-
stwa w monokulturowych ramach — rozpoznanym. Leopardi uksztal-
towany byl przez tradycje filologii starozytnej i wiloskiej, a takze
tradycje poetycka zaréwno najstarszej w Europie poezji narodowej,
tradycje Torquata Tassa i Pertrarki, jak i wptywy romantykéw Europy
péinocnej. Po pierwszym okresie twdérczosci tzw. ,patriotycznej”,
Leopardi zmierzyt sie w swej poezji z doznaniem marnosci, nik-
czemnosci $wiata, jego przemijaniem i nieunikniono$cia $mierci, roz-
pacza. Za remedium na nie uznawat zrazu ,mite uludy” poezji
wyrazane m.in. w swoich mistrzowskich sielankach. Ale poglebienie
doswiadczen i refleksji zaprowadzity poete do radykalnej konstatacji
braku w $wiecie odpowiedzi na pytanie ,,Dlaczego?”, do stwierdzenia
obojetnosci wobec $wiata ludzi lub wrecz wrogosci wobec niego na-
tury, na ktorej tle rozgrywaja sie dzieje ludzkie. Jako zadanie poezji
w takim $wiecie Leopardi (zwany czesto niestusznie ,,piewca pesy-
mizmu”) okreslit wyzbyte iluzji pokazywanie, Ze ,jest tak oto”,
a oznacza ono ,niewzruszone spojrzenie w nico$¢”, niechylgce
wszakze przed nig glowy, nie upraszajace litosci ani przepelnione
pycha uznajacych sie za wybrancéw zadufanie. Sformutowana przez
siebie postawe poety poréwnal Leopardi do ptozacego sie po nieu-
stannie zagrozonych $miertelnym niebezpieczenstwem zboczach
Wezuwiusza janowca:

Ty, cierpliwy janowcze,

ktory pachnacym gaszczem

odarte z zycia zdobisz uroczysko,

ty takze wkrétce podziemnego ognia
okrutnej mocy bedziesz musiat ulec.
Bo wréci ogien w te strony,

juz znane, poty zachtannie rozpostrze
na twoich miekkich todygach. Polozysz
pod plomienisty topér bez oporu
swoja niewinng glowe,

ktérej dotychczas nie chylite§ darmo,



aby tchérzliwie uprasza¢ litosci,

ani pod gwiazdy nie wznosite§ w pysze

nad to pustkowie, na ktérym

7e wyrostes i zyles,

nie twoja wola, lecz zrzadzenie losu.

Tle madrzejszy, ile

mniej przemadrzaly niz czlowiek: ze w wieczne
trwanie kruchego rodu

nie uwierzyle§ — ani w swa potege.

W poezji Leopardiego uwydatnit sie jej sposéb istnienia: akty-
wowanie sie w wyjatkowych krétkich momentach i ujmowanie réz-
norodnej rzeczywisto$ci w jednym colpo d’occhio oraz we wilasciwy
poezji ,,niescisle okreslony sposob” (Zibaldone). Odstonila sie w niej
takze moc wejrzenia w prawde bez oparcia w systemach religijnych
i ideologicznych, natomiast (by hysteron proteron przekazac¢ tu pdz-
niejsze wykladnie osadzone antropologicznie) w religijnym wymiarze
egzystencji ludzkiej, niezaleznym od wyznan. Taka interpretacje
przedstawit genuenski filozof religii Alberto Caracciolo, odczytujac
poezje Leopardiego w kontekscie oddziatywania Crocego i scepty-
cyzmu filozoficznego. Caracciolo dojrzal w poetyckim katartycznym
przekladaniu treSci wynikajacych z marno$ci zycia na plan rzeczy-
wistosci o roszczeniach nieskonczonosci i uniwersalnosci mozliwos¢
ujecia tresci zycia z tej perspektywy, z perspektywy nieskonczonej
boskiej Tajemnicy (mistero), ktéra nie jest juz domena wyznan lub
nauki, ale otwiera sie przed istota ludzka w jej wymiarze poetyckim,
przenikajacym sie u Leopardiego, jak sadzi Caracciolo, z etycznym
i religijnym (Prawda w domenie poetyckiej). Poczucie opuszczenia,
marnosci, nudy w obliczu braku odpowiedzi na pytanie ,,Dlaczego?”
doznaja odwrdcenia: oczyszczenie ich w poezji na planie nieskon-
czonosci przetwarza tzw. nico$¢ religijna (nulla religioso, okreslenie
pochodzace z teologii negatywnej okreslajacej boskos¢ jako nihil ae-
ternum) w jedyna pewna w Swiecie, w ktorej nieskonczonosci czy
raczej nieustannym przekraczaniu granic, mozliwe jest konfigurowa-
nie sensu. W przeniesieniu poetyckim cierpienia, bolu, przemijania
wylania sie ich obraz na tle Tajemnicy i pozwala uchroni¢ przed
przepadnieciem, unicestwieniem, $mierciag (non omnis moriar, mozna
by tu zastosowa¢ w kolejnym znaczeniu stowa Horacego). Caracciolo
za Leopardim wskazuje, ze obok Zycia przemijajacego i ,nikczem-
nego” istnieje stan poetycki, dzieki ktéremu przeksztalca sie ono
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i odnawia. Mozna by to rozpoznanie zestawi¢ ze stowami wspot-
czesnego poecie wioskiemu Hoélderlina:

Tam, gdzie jest niebezpieczenstwo,
tam rodzi sie tez ratunek.

Zdaniem wielu badaczy, poezja Leopardiego wywarla wielki
wplyw na filozofie religii wskazujac droge do ujecia przezywanej
wspolczesnie religijnosci.

»Po0zny wnuk” i ,,przechodzaca”

Jak juz sygnalizowaliSmy, po czasach Hegla poezja znalazla sie
wbrew prognozom filozofa poza centrum ujetej duchem absolutnym
rzeczywisto$ci i musiata zmagac sie z bolesng utratg swojej, zwtasz-
cza w romantyzmie, kierowniczej pozycji. Poetom przyszto pisa¢
w ,,czasach kupieckich” i w wielkich miastach, nie byli juz poetami
dworskimi ani wieszczami, ale musieli konfrontowac sie z wszech-
ogarniajacym panowaniem rynku. Staneli wobec wyzwania odpo-
wiedniego do czaséw ,,nastrojenia harfy stowa” i okreslenia swojego
w nich stanowiska. Cyprian Norwid wybiegajac w przysztos¢ forma
swych poezji przyjat programowo, jakkolwiek pozostajac na uboczu
wydarzen, stanowisko tradycyjne przewodzenia moralnego przez
poezje (,,z 1zezby Swiata tego zostang tylko te dwie/ Dwie tylko: po-
ezja i dobroc¢”). Wskazywal na konstytutywne znaczenia piekna
w tworzeniu wspolnoty narodowej i ogélnoludzkiej (Promethidion)
i uchwycit (w podjeciu dantowskiego motywu ,,p6znego wnuka”)
zjawisko ,niejednoczesno$ci” w emancypacyjnym oddziatywaniu
poezji (Do obywatela Johna Brown).

Bo piesn nim dojrzy, cztowiek nieraz
[skona,

A nizli skona pies$n naréd pierw
[wstanie.

Wspélczesny Norwidowi Charles Baudelaire prébowat ,,0bja¢”
stowem nowoczesng rzeczywistos¢ reprezentowana przez wielkomiej-
ski thum, ,,wczu¢ sie w nig” i wspoétczué¢, zachowujac zarazem wobec
niej pewien dystans (fldneur). Poeta zanurzyt sie w rzeczywistosci,
doznajac jej jak u Vica calym soba, wyrazajac i reprezentujac soba
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(poéte maudit) jej utomno$¢, cierpienie, bdl, i ,,odejrzal” jej ,,jak gdy
(Norwidowy) artysta mierzy swojego ksztalt modelu”. W tej relacji
poety z rzeczywisto$cia thumu odstonit sie jej szokowy charakter,
uwalniajacy od dyktatu powierzchownosci, pospiechu, rynku, mody,
ale tez wskazujacy na niepewnos$¢ wszystkich okreslen oraz na ich
niewyczerpany potencjal, ktérego kresem moze by¢ rozpad (albo
jego odwrotnos$¢). W stynnym sonecie Kwiatéw zta uchwycit poeta
jako osrodek nowoczesnych czaséw problem chwili:

Smukla, w Zalobie, w bélu swym majestatyczna
Kobieta przechodzita [...]

Blyskawica... i noc! Pierzchajaca pieknosci,

Co blyskiem oka odrodzitas moje serce,

Czyliz mam cie zobaczy¢ juz tylko w wieczno$ci?

Produkcja poetycka i literacka przelomu wiekéw, o ile nie byta
klasycyzujaca, realistyczna czy tzw. zaangazowana (spotecznie, poli-
tycznie) albo tez hermetyczna uobecniata szczegélny swoj charakter
w ujeciach rzeczywistosci nagtych, zwieztych, obejmujacych ja nie-
jako w jednym spojrzeniu, momentalnie. Dawala jej wyraz, ktory —
w sytuacji kryzysu metafizyki, ogloszonej przez Nietzschego ,,Smierci
Boga”, kryzysu nauk — mialby okresla¢ jej quidditas. Tak widziat ja
James Joyce w wykladni swoich literackich ,,epifanii”, pobudzanych
wrazliwoS$cia autora i nieoczekiwang konfiguracja rzeczy, i przypisy-
wat im sformulowane przez Tomasza z Akwinu wiasciwosci obja-
wiania sie istoty, integritas, consonantia, claritas. Taki charakter
miala produkcja innych jeszcze autor6w jak Rainer Maria Rilke,
Hugo von Hofmannsthal, Gabriele D’Annunzio, Gottfried Benn,
a pozniej Ingeborg Bachmann, Czestaw Miltosz, Mario Luzi, Julia
Hartwig. W ich twoérczosci zaznaczato sie oddziatywanie albo ktére-
go$ z aspektow chwili: nuda, naglo$¢, zwrot (kairos), nunc stans
jako moment przeddoznania spetnienia czaséw lub ich unicestwienia,
albo tez wspédldziatanie tych aspektéw. Poezja stawala sie miejscem
,wydarzania sie istoty”. Przewaznie izolowanym, marginalizowanym,
coraz bardziej uszczuplanym przez nie troszczace sie o konstytuo-
wanie humanitas zidentyfikowane jako takie przez Vica barbarzyn-
stwo, dzi§ wspomagane przez techniki cyfrowe, kiedy uznaja sie za
samowystarczalne.
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Prawda w domenie poetyckiej

Znaczenie poezji u progu XX wieku uchwytuje w pionierski
sposob Margarete Susman, poetka i filozofka. Stwierdza, ze poezja,
a przede wszystkim liryka, jest obszarem, na ktéry przesunely sie
w sytuacji kryzysu religii, metafizyki i nauk poszukiwania istotowo-
Sci. Dzieje sie tak dlatego, Ze poezja, a zwlaszcza liryka zachowata
wiez z mitem jako niepojetym zwigzkiem rzeczywistosci z istota,
ktéry zanikl w filozofii i religii. Uwewnetrzniony mit w poezji to
symbol, przeksztalcajacy w sens to, co poszczegdblne, czyli stowo,
W nowoczesnosci zniszczone, spustoszone przez dominacje pojecio-
wosci, przez schematycznos¢, ale mimo to nieustannie poszukujace
siebie, porzucajace zuzyte swoje formy, by wcigz odzywac. W stowie
zawarta jest prawda liryczna, nie filozoficzna, nie religijna (jakkol-
wiek sa one powigzane miedzy soba), ale prawda polegajaca na
»2zywym ksztalcie”, rozwierajacym dostep do Istoty. Poezje poczatku
XX wieku uwaza Susman za przetadowang formalnie i pojeciowo
i przewiduje, ze dopiero kiedy stanie sie ,biedna i ogotocona, znéw
rozkwitnie i wyda owoce” (Das Wesen der modernen deutschen
Lyrik). Przewidywania te znalazty potwierdzenie w twoérczosci poetow
kolejnych dziesiecioleci, m.in. Paula Celana. Niepozorna i nikla
w formie liryka Celana, a takze jego poetyka, oparla sie na stowie
poetyckim kulminujacym w ,,przeciw-stowie”, nie zawierajacym sie
w zadnym porzadku semantycznym, a konstytuujacym relacje z nie-
ujmowalnym i umozliwiajagcym relacje z nim (Ty). Liryka jako kon-
densacja (Dichtung) w odréznieniu od literatury mimetycznej jest
dla Celana ,wydarzeniem”, w ktérym nastepuje zwrot w tchnieniu
(Atemwende), udzielajacy zycia (Meridian).

Dostep do Bycia. ,,Oswajanie” przemoznej obcosci

Ponad dwadziescia lat po tezach Susman swoje zainteresowania
skierowal ku poezji filozof egzystencji Martin Heidegger. Skoncen-
trowat sie na filozoficznym u poetéw wymiarze otwarcia na Bycie
(das Sein), a nie na poetyckim ksztattowaniu. Wspoétczesno$¢ okreslit
za Holderlinem jako ,,czas marny”, ,,spowity nocg”, w ktérym brak
Boga i boskosci i ktéry chyli sie ku otchtani. Ten czas moglby sie
przejasni¢, gdyby w siegnieciu dna otchtani nastapit odwr6t od niej
(Kehre). Tak dzieje sie dzieki poetom. Poeci, posréd bytéw ,,zmar-
niatych”, zakrytych, ,rozgrodzonych” przez uprzedmiotawiajaca je
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i poddajaca ,,samorealizowaniu sie” nowoczesnych ludzi dziatalnosé
czlowieka (technike), znajduja przez swoje stowa dostep do Bycia,
do Otwartego, do niewymdwionego ,,czystego wszechzwiazku”, do
szlaku, ktérym biegng dzieje Bycia (C6z po poecie?). Oni s3 tymi,
ktéry wystawiajac sie na ryzyko wyjscia poza zastanos¢, starajq sie
chwyta¢ pitke rzucana przez czas Swiata w jego ,dzieciecej grze”
ija ,roz-waznie” odbié. Z tej ,gry”, gry losu, ,,wyistaczajq sie” byty.
Zglebianie otchtani, zwrot i odbicie w uprzedmiotowionych, spaczo-
nych bytach ,czystego wszechzwiazku” odbywaja sie w obszarze
mowy, jezyka, ktéry Heidegger nazywa ,,domem Bycia”. Mowa
poetow to ,,boski oddech”, ktéry przezwycieza przemijalnos¢. O udat-
nosci tej mowy wszelako decyduje udziat w ,,marnosci”, réwnowa-
Zenie jej wobec Bycia. Zauwaza sie, ze Heidegger stajac w opozycji
wobec techniki i antropocentrycznosci epoki nowozytnej uwalnia
miejsce dla poezji, ale takiej, ktora jest ,,mitologia zastanego”, ,,saga”,
,,boska wiescig”, porazajaca jednostke i niestanowiaca punktu wyjscia
do podmiotowego ksztaltowania i przeksztatcania (Goethego Gestal-
tung-Umgestaltung) odziedziczonych form. A tak dziato sie chociazby
w wyprzedzajacym Heideggera dziele Ernsta Blocha, w ktérym po-
ezja i sztuka kreslity horyzont celéw. Poezja jest widzeniem rzeczy
w blasku ,,gwiazdy ich spetnienia” (Geist der Utopie), ktéra miataby
przewodzi¢ dziataniom. Ostateczng intencja tych dziatan miatby by¢
porzadek $wiata, w ktérym wszyscy mieliby nieograniczony zniewo-
leniem i niedostatkiem dostep do samych siebie, owszem, $miertel-
nych i niedoskonatych, ale solidarnych i sprzyjajacych sobie
nawzajem. Stad intensyfikacja prob na poczatku XX wieku filozofii
poetyckiej, szukajacej, wedlug zalecen Vica, wspétoddzialywania
poetyckich odniesienn do sensu i ich logicznych uje¢ (dzi$ temat ten
powraca jako kwestia ,,innej logiki”, ,logiki braterstwa” w ostatnich
encyklikach), a takze technicznych konsekwencji.

Hans-Georg Gadamer, nawiazujacy w swojej hermeneutyce filo-
zoficznej do najstarszej postaci humanistyki jako wykladni tekstow
poetyckich, podkreslal we wspdlczesnej tworczosci jej dyskretnosc,
,,Cicho$¢”, dostosowujaca swoje Srodki do charakteru wspoétczesnych
przekazow mowy, zwieztych i rzeczowych. Ale w cichosci tej poezja
wypelnia nieprzecenione zadanie: tworzenia przez uklady stow —
w Swiadomos$ci wypelionej ,,pragmatyzmem” — przestrzeni, w kté-
rych kazdy czuje sie u siebie, przestrzeni solidarnosci. Przypominat
Gadamer, podobnie jak Susman, o znaczeniu w poezji stowa, ktdre
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w naszych czasach zanika na rzecz tego, co ewokuje. Tymczasem
»stowo poetyckie odsylajac ku czemu$ innemu, zarazem wskazuje na
samo siebie. Samo slowo poetyckie jest poreka tego, o czym moéwi
[...]. Wyrdznia sie tym, Ze co$ uobecniajac, samo sie uobecnia” (Czy
poeci milkng?). Przyréwnat Gadamer poezje do potowu, do zarzucania
sieci, ktorg obcigza sie doswiadczeniem i wiedza zawartymi w jezyku,
tak aby sie¢ ,stanela” uchwytujac w tym momencie ,promienne
stowo, wszystko oswietlajace i trwate”. Stowo, ktére powtarzamy, az
zaczyna w nas brzmie¢ i okre$la¢ nasz rytm zycia. Lowiacy stowo
poeta jest wedlug Gadamera wzorem czlowieczenstwa. Jedynie poeta
jest w stanie przenikng¢ doswiadczenia i umiejetnoSci nowoczesnego
Swiata tak, ze ich przemozna obcos$¢ poddaje sie ,,oswojeniu”.

Noty do przemyslen

W podsumowaniu przedstawionej, niezwykle skondensowanej,
dokonanej niejako z lotu ptaka rekonstrukcji wybranych znaczacych
dla istnienia, tworzenia i oddzialywania poezji momentéw, mogli-
bySmy skupi¢ jej rezultaty wokét znanego wiersza Wiadystawa Bro-
niewskiego:

Nie wiem, co to poezja,
nie wiem, po co i na co,
wiem, ze czasami ludzie
czytaja wiersze i placza,

a potem sami pisza,

mozolnie i nieudolnie,
by od dtawiacej ciszy
kajace serce uwolnic.

A kiedy synka stracit

pewien robociarz z Radomia,
o wierszu pomyslat z ptaczem
i list napisat do mnie:

,Chlopczyk byt $liczny jak réza,
dobre, kochane dziecko...
Wierszyk niech bedzie nieduzy,
nie religijny - Swiecki...”
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Nie wiem, co to poezja,

Jest w niej cos z laski Mojzesza:
strumien dobedzie ze skaty,
umie zabija¢ i wskrzeszac.

Na podstawie rekonstrukcji i jej aktualizacji w odbiorze przy-
toczonego wiersza mozna by znaczenie poezji zanotowa¢ w szeregu
— niezakoniczonym — punktéw, punktéw podsumowujacych, pozosta-
jacych zarazem punktami orientacyjnymi we wciaz domagajacych
sie ponowien przemyslen.

1. Poezja jest pierwszym historycznie i Zrédlowym wyrazem
differentia humana.

2. Stanowi wyraz uczu¢ i ich oczyszczenie, przynosi wzruszenie
i pocieszenie, wynosi ponad chaos i przypadkowos¢ przekladajac
doznania ludzkie na plan rzeczywistosci o roszczeniach nie-
skonczonych i wiecznych; w poezji dzielimy sie uczuciami
i znajdujemy ich wywazong postac.

3. Poezja lezy u podstaw kultur i konstytuuje ich wspélnote; okre-
Sla sensus communis; wspétdziata z innymi formami istnienia
kultur.

4. Poezja to odstanianie prawdy i drég do niej.

5. Poezja — jej tworzenie i produkty — moga by¢ ujmowane
w szczegblnych swoich prawidlowosciach i wyréznikach (po-
etyki, teorie, manifesty), zachowujac wszakze wymiar nieskon-
czono$ci i niewiadomej (Tajemnicy, odniesienia do istoty,
przeswitu Bycia).

6. Odstania nieznane wymiary rzeczywistosci, ktéra poddaje kry-
tyce i wszczepia w nig nowe horyzonty; okreslajac sensus com-
munis zawiera ,publiczng wspolng tajemnice” (Goethego
oOffentliches Geheimnis).

7. Poezja jest otwarciem na nieskoniczono$¢ i tajemnice przez
stowo, a wspdldzialajac z innymi sposobami oznaczania, w tym
przede wszystkim logika, ale i jezykami nauk, stanowi ich in-
spiracje (dostownie: natchnienie, ozywienie) i horyzont.

8. Ozywia jezyk, ,,zgarnia plesn z oczu”, wyzwala ze zniewolenia
jezykowego i symbolicznego, wynajduje nowe jezyki.

9. Jest glosem ludzkim ufnym wobec mozliwosci odnalezienia sa-
mego siebie; rekomponuje cztowieka rozdartego, czy wrecz ,,po-

16



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

szatkowanego”, zautomatyzowanego, przywohuije nieobecnego.
Nieodzowny w poezji jest glos Ja, ktérym w horyzoncie ludzkim
przemawia Wszystko.

Poezja jest wydobywaniem i ,ratowaniem” z Zycia tego, co jest
poczuciem wolnoséci (godnosciq) i skierowaniem ku Dobru
(nawet w wyrazaniu ich nieobecnosci).

Poezja jest miejscem oddziatywania i wspétoddziatywania
pamieci i antycypacji (memoria, fantasia).

Poezja jest ozywieniem istnienia, rowniez rozpoznanego jako
przemijajace, ,wskrzesza” to, co zawarte w skonczonosci
i szczegblnym konfigurowaniem jej ja przekracza.

Tworzy ,,wydziaty” rzeczywistosci — ,,wyspy” — o swoich dzwie-
kach, rytmach, obrazowosci, relacjach, znaczeniach, ktére po-
winny by¢ polaczone ze ,stalym ladem”, na ktérym panuja
normy, organizacja, nauka, technika; niezbedne jest ich wza-
jemne wywazanie sie i oczyszczanie.

Poezja postuguje sie glosem ,nastrojonym” do czaséw, w kto-
rych zyjemy, i otwierajacym je na zywaq przeszto$¢ i przysztosc;
poeta podaje odpowiedni po temu ductus.

Wiele z tworéw poezji w tajemniczej swej skondensowanej
dzwiekowe]j postaci zapada w pamie¢ i Zyje w niej wlasnym
zyciem (imagines viventes), taczac sie z innymi (ars combina-
toria) i wylaniajac sie z rzeczywistosci jako jej punkt orienta-
cyjny w wychodzeniu z pustki lub rozproszenia; stanowia one
topike cztowieczenstwa.

Poezja zachowuje nieustanng zdolno$¢ do wprawiania w zadzi-
wienie.

Poezja jest niekiedy styczna z modlitwa i religijnosScia — przez
otwarcie na nieskonczono$¢ i tajemnice oraz wyrazanie pragnien
wobec rzeczywistosci, ktore za sprawa relacji zachodzacych
w utworze poetyckim moga osiggna¢ status urzeczywistnienia.
Recytowanie poezji i jego shichanie to wejscie na plan istoto-
wosci, ustanowienie wspolnoty, ,,uscisk dloni” miedzy ludZmi.
Kazdy przeklad jest ozywieniem, glos poezji w ,rozmowie ludz-
kosci” (Michael Oakeshott) kresli wspdlny przebogaty polifo-
niczny horyzont zycia catej planety.

Poezja jest wcigz odnawiajacym sie wyzwaniem i zobowigza-
niem.

Dzis: poezja jest nieodzowna, jej odstaniajace sens ujecie catosci.
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Od Redakcji. Jest.to jeden'z esejOW W serii broszur popularnonaukowych pisanych:
przez absolwentow Krasiniaka na tematy ich'specjalnosci zawodowych, przede .
wszystkim z mysla o uczniach i absolwentach tej i innych szkot srednich; a takze 2
dla'szerszego grona odblorcow W przygotowanlu sq dalsze ese]e :

I Liceum Ogolnoksztalcace'im: Zygmunta Krasinskiego. w Ciechanowie, czylitzw. o 0
Krasiniak, siega swoimi korzeniami za}ozonego w1913 roku progimnazjum meskiego. .-

Od tego czasii szkota przechodzita rozne koleje losu, jak zmiany statusu i nazw, ;
wlgcznie z ustanowieniem w: 1920 roku patrona'szkoly i nadanie w1926'T. sztandaru.- ",
Rozwijajac sie stopmowo w okresie ledZYWOJ ennym, szkota zwiekszala systematycz-

nie liczbe uczniéw i hauczycieli; budujac swoj prestizi przyjmujac:w 1938 roku nazwe:

Panstwowe Gimnazjum i Eiceum Humanistyczne im. Zygmunta Krasinskiego. :
W-okresie powojennym Liceum wznowilo zajecia juz w Iutyrn 1945 roku i-od tamtego
czasu, zmienidjac siedzibyna coraz bardziej przestrzenne i'nowoczesne, kszfatcisi= = &
miodziez m.inzna kierunkach: humanistycznym,biologiczno-medycznym, matemas
tyczno-fizyczno-informatycznym i innych, zasilajac swymi absolwentaminajlepsze -
polskie uczelnie."Wiecej informacji 0:szkole:mozna tizyskac na witrynie krasiniak.pl* <=
oraz w ksigzce Katarzyny Pelki-Slesickiej,;Krasiniak:= 100 lat'kuzni talentow” (2017).
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